Dr. Dagmar Aversano-Schreiber

Die Romantik ist in Deutschland ein verbindendes Themain der Kunst, der Literatur und der
Musik. Sie beginnt in den 90er Jahren des 18. Jahrhunderts und endet in den 40er Jahren des
19. Jahrhunderts. Aber was verbirgt sich eigentlich hinter diesem Begriff? Romantik leitet
sich von dem altfranzésischen Wort romanz her, mit dem die romanische Volkssprache im
Gegensatz zur Gelehrtensprache Latein gemeint war. Diein der Volkssprache verfassten
provenzalischen Ritter- und Abenteuergeschichten werden als romance bezeichnet, woraus
spater das Wort Roman entsteht. Bereitsin der Mitte des 17. Jahrhunderts wird erstmals das
Adjektiv romantick im Sinne von romanhaft, erdichtet, abenteuerlich und unrealistisch
genannt. Auch die heroischen und idyllischen Landschaften von Claude Lorrain und Nicolas
Poussin werden um ihrer Wirkung auf die Gefiihle des Betrachters willen im 17. Jahrhundert
als romantisch bezeichnet. Friedrich Schlegel definierte die Romantik folgendermal3en:

» Romantisch ist, was uns einen sentimentalen Stoff in einer phantastischen Form darstellt
(...)-Was st dieses Sentimentale? Das, was uns anspricht, wo das Gefuhl herrscht, und zwar
nicht ein sinnliches, sondern das geistige.”

Wegber eiter der Romantik

Die Romantik entstand nicht tGber Nacht, sie entwickelte sich.

Jean-Jacques Rousseau (1712 - 1778) |6ste mit seinen kulturpessimistischen Thesen eine
Woge der Kritik an der Verstandeskultur der Aufkléarung aus. Er stellte ihr die Sprache des
Herzens und die Natur gegentiber und bereitete damit den Weg fur ein neuartiges Verstandnis
der Religiositét der Liebe und der Kunst vor.

Maurice Quentin deLa Tour: Jean-Jacques Rousseau, 1753, Pastell

Im Vordergrund steht nicht mehr der Dichter, der die Regeln der klassizistischen Poetik
befolgt, sondern das von Empfindungen und L eidenschaften angetriebene schopferische
Individuum. Rousseau formuliert erstmals den Vorrang der individuellen Gefiihle, das
Aufbegehren gegen die Konventionen der standischen und der burgerlichen Gesellschaft. In
Deutschland werden seine Ideen von Johann Gottfried Herder, Friedrich Schiller und Johann
Wolfgang von Goethe aufgegriffen und flief3en ab 1770 in die philosophischen und
literarischen Werke des Sturm und Drang (so benannt nach einem Schauspiel des Dramatikers
Maximilian Klinger) ein. Doch wére es noch zu frih, hier von Romantik zu sprechen, denn



das Ideal dieser Zeit entsprach noch immer dem Formenkanon der Klassik und orientierte sich
an den Werken der Antike.

So wird Goethe auf einer Reise 1774 angesichts der Burg Lahneck in Oberlahnstein zu
seinem Gedicht Geistesgru3 inspiriert, das mit folgenden Worten beginnt: ,, Hoch auf dem
alten Turme steht des Helden edler Geist...” Allerdings wollte er im Alter davon nichts mehr
wissen. 1829 schreibt Goethe an Johann Peter Eckermann: ,,Mir ist ein neuer Ausdruck
eingefallen, das das Verhaltnis nicht Ubel bezeichnet. Das Klassische nenne ich das Gesunde
und das Romantische das Kranke. Und da sind die Nibelungen klassisch wie der Homer, denn
beide sind gesund und tlichtig. Das meiste Neuere ist nicht romantisch, weil es neu, sondern
weil es schwach, krénklich und krank ist, und das Alteist nicht klassisch, weil es alt, sondern
weil es stark, frisch, froh und gesund ist. Wenn wir nach solchen Qualitaten Klassisches und
Romantisches unterscheiden, so werden wir bald im reinen sein.“ Und in eéinem weiteren

Brief an Eckermann 1830 verrét er noch mehr: ,, Der Begriff von klassischer und romantischer
Poesieist urspringlich von mir und Schiller ausgegangen. Ich hatte in der Poesie die Maxime
des objektiven Verfahrens und wollte nur dieses gelten lassen. Schiller aber, der ganz
subjektiv wirkte, hielt seine Art fir die rechte, und, um sich gegen mich zu wehren, schrieb er
den Aufsatz Uber naive und sentimentale Dichtung. Er bewies mir, dass ich selber, wider
Willen, romantisch sei und meine Iphigenie durch das Vorwalten der Empfindung keineswegs
so klassisch und im antiken Sinne sei, als man vielleicht glauben méchte. Die Schlegel
ergriffen die Idee und trieben sie weiter, so dal3 sie sich denn jetzt Uber die ganze Welt
ausgedehnt hat und nun jedermann von Klassizismus und Romantizismus redet, woran vor
funfzig Jahren niemand dachte.” Auch wenn Goethe sich kritisch zum Thema aulRert, muss er
as Orientierungspfeiler und Impulsgeber fir die Romantiker gelten und brachte ihren Werken
zeitlebens Aufmerksamkeit und Interesse entgegen. Schillers asthetische Schriften verknlpfen
die pr&romantische Geschichtskonzeption mit einer &sthetischen Programmatik und
beeindruckten die Romantiker nachhaltig. Die Kunst antizipiert den Zustand der Erldsung und
bereitet ihn vor, indem sie den Menschen entsprechend erzieht.

Auch in England, beginnt man sich bereits um die Mitte des 18. Jahrhunderts von der
klassizistischen Asthetik und Poetik abzuwenden. Allerdings folgt die Vorromantik und
Romantik hier keinem starren Programm. Es entwickeln sich vielmehr verschiedene
Strémungen. Wegbereiter des romantischen Naturverstandnisses ist der Philosoph Edmund
Burke. Seine 1756 veroffentlichte Schrift Philosophische Untersuchung tber den Ursprung
unserer Ideen vom Erhabenen und Schénen machte Berge und Meer zum Gegenstand des
Erhabenen, dessen Betrachtung dem Menschen das Gefiihl von Grofe und Grenzenlosigkeit
gabe und ihn inspiriere. 1742 bis 1745 schuf Edward Y oung mit seinem Werk The complaint,
or Night thoughts on life, death and immortality, die anléasslich des Todes seiner Frau
entstanden, eine neue Form der Literatur, die als Graveyard school bezeichnet wurde, dadie
Werke dieser Schriftsteller vorwiegend um Motive von Grab und Gruft kreisten und in der
Architektur und Ausstattung der englischen Landschaftsgéarten ihren sichtbaren Ausdruck
fanden. Diesfuhrt zur Entwicklung der sogenannten Gothic novel, dem englischen
Schauerroman, der sein Debtit 1764 mit Horace Walpoles The castle of Otranto feiert und in
der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts zur vollen Ausprégung kommt. Richard Hurd
beschreibt die neue Tendenz als Gothic romance. Im Vordergrund stehen Verbrechen und
Liebe, eine nachtliche Atmosphére, entfesselte L eldenschafen und Verzweiflung. Bevorzugte
Schauplétze sind Kldster und Burgen. Spéte Vertreter der Gothic novel sind Ann Radcliffe
(The mysteries of Udolpho, 1794), Matthew Lewis (The monk) und Mary Shelley
(Frankenstein, 1818). Die 1765 verdtffentlichten Gesange des galischen Barden Ossian
entsprachen mit den scheinbar unverfa schten Emotionen des Individuums, das sich von der
Gesellschaft zurtickzieht, um die hemmenden Fesseln der Kultur und Zivilisation abzuwerfen
und der Natur nahe zu sein, dem Zeitgeist und beeinflussten auch Goethe und Herder, Verse



im ossianischen Stil auszutauschen. Allerdings stellten sich die vermeintlich historischen
Verse des nordischen Dichters al's genia e Fél schung seines Herausgebers James M acpherson
heraus. Parallel dazu entwickelte sich mit Walter Scott der Historienroman. Wichtige
Vertreter der englischen romantischen Lyrik waren William Wordsworth, George Gordon
Lord Byron, Percy Bysshe Shelley und John Keats.

Die Entwicklung der Romantik ist auch vor dem Hintergrund der politischen und sozialen
Veranderungen zu sehen. Die Franzdsische Revolution von 1789 hatte die Wandel barkeit
aler Ordnungen bewiesen. Die Stellung des Einzelnen war in der Welt des ausgehenden

18. Jahrhunderts nicht mehr vorherbestimmt, er musste sich seinen Platz in der Gesellschaft
erst suchen. Neben einer neuen Freiheit barg diese Veranderung auch die Gefahr des
Scheiterns, daimmer wieder Entscheidungen getroffen werden mussten, die sich als falsch
erweisen konnten. Goethes Bildungsroman Wilhelm Meisters Lehr- und Wanderjahre greift
diese Erfahrungen der Unsicherheit und Destabilisierung auf. Darwins Evolutionstheorie, die
Erfindung der Psychoanalyse und die naturwissenschaftlich-technische Erschlief3ung der Welt
machten die Welt zunehmend komplexer und in ihrer widerspriichlichen Auslegbarkeit
undurchschaubar. Was heute noch Gultigkeit besal3, konnte morgen bereits widerlegt sein. All
dies erweckte ein Bedirfnis nach Orientierung. Ein Zustand, an dem sich bis heute nichts
geandert hat.

Finf Themenkreise, die eng miteinander verzahnt sind, pragen also den romantischen
Diskurs: Die Kunst, die Poesie, die Frage nach der Identitét, die Subjektivitét von Erfahrung,
die Erfahrung von Zeitlichkeit und von Geschichtlichkeit. Romantiker setzten sich mit der
Aufklarung, mit deren Asthetik, Ethik, der Erkenntnistheorie, und dem
Wissenschaftsversténdnis auseinander.

Romantik in Deutschland

Frihromantik

Auch in Deutschland wird die neue Stromung aufgegriffen. So schreibt Wilhelm Heinrich
Wackenroder in seiner gegen die Aufklarung gerichteten Schrift Her zenser giefdungen eines
kunstliebenden Klosterbrudersim Herbst 1796 — einer Sammlung kunsttheoretischer
Abhandlungen und teils fiktiver Biografien, in denen am Beispiel Michelangelos, Raffaels
und Dirers unter anderem fir eine sakrale Wahrnehmung der Malerei geworben wird, dasie
eine dhnlich kontemplative Wirkung auszutiben vermoge wie Andacht oder Gebet —
folgendes: ,, Schonheit: ein wunderseltsames Wort! Erfindet erst neue Worte fiir jedes einzelne
Werk der Kunst! In jedem spielt eine andere Farbe, und fir jedes sind andere Nerven in dem
Gebaude des Menschen geschaffen. Aber ihr spinnt aus diesem Worte, durch Kiinste des
Verstandes, ein strenges System, und wollt alle Menschen zwingen, nach euren Vorschriften
und Regeln zu fuhlen, — und flhlet selber nicht. Wer ein System glaubt, hat die allgemeine
Liebe aus seinem Herzen verdrangt! Ertréglicher noch ist Intoleranz des Geflihls, als
Intoleranz des Verstandes; — Aberglaube besser al's Systemglaube.”
Der frihromantische Charakter der Her zenser gief3ungen beruht auf folgendem Programm:
a) Inhaltlich entfaltet sich das Repertoire an Motiven und Topoi, die fur die folgenden
Zeugnisse der Romantik charakteristisch sind. Vor allem die Darstellungen von
Kunstlern und ihren Werken sowie die Gegentiberstellung gegensétzlichen
Wirklichkeitssphéren, der alltaglichen Welt und der asthetisch tiberh6hten Welt der
Kunst.
b) Die Form der durch einen fiktiven Herausgeber kompilierten Sammlung fiktiver
Dokumente ist charakteristisch fur die romantische Literatur.



c) DieHerzensergief3ungen sind Kunst tiber Kunst und damit ein Musterbeispiel
romantischer Umsetzung des autonomieasthetischen Programms einer sich selbst
begriindenden Poesie der Poesie. Zudem zeigt sich hier schon die zunehmende
Bedeutung der Musik.

Betrachtet man als Kriterium zur Unterscheidung vormoderner und moderner Poetik die
Kritik am konventionellen Sprachgebrauch sowie die daran anknipfende Konzeption einer
Uberlegenen politischen Sprache, dann signalisiert Wackenroders Werk den Einsatz der
Moderne. Wackenroder stirbt bereits 1798. Sein Freund Ludwig Tieck verfasst mit dem
blonden Eckbert, dem gestiefelten Kater 1797 und dem Kinstlerroman Franz Sternbal ds
Wanderungen 1798 wegweisende Werke romantischer Literatur. Diese Arbeiten bilden den
literarischen Auftakt der Romantik in Deutschland.

Zum ersten und wichtigsten Zentrum der deutschen Romantik wird Jena. Hier leben in den
1790er Jahren die Bruder August Wilhelm Schlegel und Friedrich Schiegel mit ihren Frauen.
1798 grunden die Gebrider Schlegel die Zeitschrift Athenaum und nutzen damit

V oraussetzungen, die die Aufklérung geschaffen hat. Besondersin der Zeit der Romantik
erfahrt die Produktion von Biichern einen grof3en Aufschwung, das Zeitschriftenwesen
verzeichnet ebenfalls erhebliche Zuwachsraten. Athendum wird fuhrendes Organ der Kritik
am Klassizismus. Um die Bruder Schlegel gruppieren sich andere wichtige Vertreter der
Fruhromantik, so der Naturphilosph Friedrich Wilhelm Joseph Schelling und der Physiker
Johann Wilhelm Ritter. Novalis (Friedrich von Hardenberg) und Ludwig Tieck stehenin
Verbindung zu diesem Krei's, desgleichen der in Berlin wirkende Friedrich Daniel Ernst
Schleiermacher. In Jenalehrte damals auch Johann Gottlieb Fichte. Clemens Brentano pflegte
losen Kontakt zu dieser Gruppierung. Die blaue Blumein Novalis Roman Heinrich von
Ofterdingen wird zum Symbol der frihen Romantik.

»Dieromantische Poesieist eine progressive Universalpoesie. [hre Bestimmung ist nicht blof3,
alle getrennten Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen, und die Poesie mit der Philosophie
und Rhetorik in Beriihrung zu setzen. Sie will, und soll auch Poesie und Prosa, Genialitét und
Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesie bald mischen, bald verschmelzen, die Poesie Iebendig
und gesellig, und das L eben und die Gesellschaft poetisch machen (...). Die romantische
Dichtart ist noch im Werden, jadas ist ihr eigentliches Wesen, dass sie ewig nur werden, nie
vollendet sein kann.“, so Friedrich Schlegel. Das Romantische, das nur werden will, kann
eigentlich keinen festen Regeln folgen. Sein Bruder, August Wilhelm Schlegel, akzentuiert
die historische Dimension des Romantischen. In einer Folge 6ffentlicher Vorlesungen, die er
zwischen 1798 und 1808 in Jena, Berlin und Wien hélt, wird vieles von dem, was man den
romantischen Diskurs nennen kénnte, auf wegweisende Art ausformuliert. Er behandelt nicht
mehr nur —wie bislang Ublich — Autoren der Antike, sondern auch Dante, Petrarca,
Boccaccio, Ariost, Tasso, Shakespeare, Milton, Rousseau, Fielding, Klopstock, Lessing und
Goethe. Er sieht zwar im Christentum das verbindende Moment der als romantisch gedeuteten
Phanomene, doch geht es ihm weniger um Glaubensinhalte, als um grundlegende christliche
Denkmuster, insbesondere um eine transnationale Tendenz zur Verinnerlichung und
Psychologisierung von Kunst, Literatur und Religion. So kommt es zur folgenreichen
Verkniipfung von Asthetik und Psychologie. Er schafft die Voraussetzungen dafiir, dass das
Romantische als Manifestation einer psychischen Befindlichkeit, einer aufs Unendliche
gerichteten Sehnsucht verstanden wird. In Georg Friedrich Hegels Vorlesungen tiber Asthetik
in der Zeit zwischen 1818 und 1829 in Heidelberg und Berlin wird die romantische Kunst al's
subjektivierte, vergeistigte Kunst charakterisiert.

Die Ideenwelt der Frihromantiker ist gepragt durch die Ideen der Entgrenzung, der
Progression und der Offnung geschlossener Denk- und Handlungszusammenhange. Eine
kosmopolitische Haltung und gesellschaftlicher Liberalismus pragen das Klima. So tragen
gerade die frihen Romantiker zu einer Entwicklung bei, in deren Folge auch solche
gesellschaftliche Gruppen ins kulturelle L eben einbezogen werden, die bisher ausgeschlossen



waren, namlich die Frauen und die Juden. Renaissance und Klassizismus beurteilten das
Mittelalter als finstere und aberglaubische Zeit. Novalis und andere Frihromantiker verklaren
jedoch das Mittelalter. Die Idee der romantischen Kultur ist mit der Erinnerung an das
christliche Mittelalter deshalb verknipft, weil sie auf die nachantike und insofern christliche,
also neuzeitliche Ara verweist. Die Faszination der romantischen Autoren durch das
Mittelalter und die frihe Neuzeit ist zumindest in der Frihromantik Ausdruck der
Ausrichtung auf Zukinftiges, weil einem weitgehenden Konsens zufolge gerade das
christliche Mittelalter das Absehen von der Gegenwart propagiert und den Blick in raumliche
und zeitliche Fernen gelenkt hat. Diese Vorstellung zeigt sich bel Novalisin seinem Werk Die
Christenheit oder Europa, wo im Bild eines einigen mittelalterlichen Europas die politische
Vision eines idealen Staatswesens umrissen wird. 1846, also eine Generation spater, war diese
Auffassung bei Baudelaire noch prasent: ,, Wer Romantik meint, meint moderne Kunst, d. h.
die Intimitét, die Spiritualitét, die Farbe und das Streben nach dem Unendlichen, ausgedriickt
mit allen verfligbaren Mitteln der Kunst.”

Mittlere Romantik

Um 1800 I6st sich der Jenaer Zirkel auf. Fichte zieht nach Berlin, Novalis stirbt, und die
Gebriuder Schlegel gehen kurz darauf in die preuf3ische Hauptstadt Berlin. Doch trotz der
Bildung diverser literarisch-kultureller Zirkel kann von einer einheitlichen Berliner Romantik
nach dem Vorbild Jenas nicht die Rede sein. 1805 tritt in Heidelberg ein Romantikerkreis
zusammen, dem wichtige Vertreter der romantischen Literaturszene angehéren: Achim von
Arnim, Bettina von Arnim, geb. Brentano, Clemens Brentano und seine Frau Sophie Mereau,
Karoline von Gunderrode, Friedrich Creuzer, Joseph von Eichendorff und Joseph Gorres. Vor
allem in Heidelberg konstituiert sich eine national ausgerichtete Romantik als Reaktion auf
die napol eonischen Eroberungskriege. Das Nationale klingt schon bei Friedrich Schiegel 1803
an:,,Nirgends werden die Erinnerungen an das, was die Deutschen einst waren und was sie
sein kénnten, so wach als am Rhein.”

Seit Mitte der 90er Jahre gewinnt Napoleon wachsenden Einfluss.



Jacques-L ouis David: Bonaparte auf dem GroRen St. Bernhard, 1800, Ol auf Leinwand, 272 x 241,3 cm,
Paris, M usée National de Malmaison

1799 erfolgt der Staatsstreich und er wird erster Konsul. 1804 wird der Code civil erlassen, im
gleichen Jahr noch lasst er sich zum Kaiser kronen. Einerseits bewirkt seine Herrschaft einen
Entdemokratisierungsschub, andererseits stabilisiert er die burgerlichen Rechte und leitet eine
Erneuerung des Wirtschaftssystems sowie eine Modernisierung des staatlichen
Verwaltungsapparates und des Justizsystems ein. Seit 1804 gewinnt er Einfluss auf die
verschiedenen européischen Staaten, insbesondere auf das in mehr als 300 Territorial staaten
zersplitterte Deutschland. Die Napoleonischen Kriege fuhren zu einer schrittweise
vollzogenen Reorganisation der deutschen Territorien, vor allem in Preuf3en. Eine Reihe von
stid- und westdeutschen Firstentiimern schliefdt sich 1806 zum Rheinbund zusammen, der
damit die Nachfolge des Heiligen Romischen Reiches Deutscher Nation antritt. Auch nach
seinem Sturz bleiben viele Innovationen erhalten. 1813 besiegen die Alliierten Napoleon in
der Volkerschlacht bei Leipzig. 1815 wird er in der Schlacht bei Waterloo endgiltig
entmachtet. Napoleons Sturz fuhrt wiederum zu einer Neuordnung der Territorien und
Machtverhaltnisse in Europa. Der Wiener Kongress behandelt Territoriafragen und stérkt vor
allem die européischen GroRméchte Frankreich, England, Russland, Osterreich und Preufen.
An die Stelle des alten Deutschen Reiches tritt ein aus 39 Mitgliedsstaaten gebildeter
Deutscher Bund, in dem Preul3en die Fihrungsrolle Gbernimmt. Die Reorganisierung Europas
hat die Konsolidierung und Bestatigung furstlicher Macht und die Wiederherstellung der
sozialen Fihrungsrolle des Adels zum Ziel. Die demokratischen Kréfte sind den restaurativen
Tendenzen unterlegen. Auch in Deutschland kommt es zu einem Restaurationsschub. Die
deutschen Fursten verhindern die Demokratisierung und begriinden die sogenannte Heilige
Allianz, diese arbeitet dem feudalen Absolutismus zu. Meinungs- und Pressefreiheit werden
eingeschrankt. Die demokratisch-nationalistisch orientierte Studentenbewegung wird von der



Obrigkeit bekdmpft. Nach der Ermordung des Schriftstellers August von Kotzebue durch den
patriotischen Burschenschaftler Sand werden die Burschenschaften aufgel 6st, ihre
Fihrungspersonlichkeiten — darunter die romantischen Dichter und Publizisten Ernst Moritz
Arndt und Joseph Gorres — verhaftet und die Universitéten verscharft kontrolliert und von
Spitzeln unterwandert. Zwischen 1807 und 1814 war das preuf3ische Heer reformiert und die
allgemeine Wehrpflicht eingeftihrt worden. Die als Restauration bezei chnete Phase nach dem
Wiener Kongressist hinsichtlich ihrer Bedeutung fur die politische und wirtschaftliche
Entwicklung Deutschlands umstritten. Auch wenn der Adel und die Grundbesitzer immer
noch die Macht inne hatten, so hatte sich das politische Denken und das staatsbiirgerliche
Verstandnis endguiltig gewandelt. Der Einzelne definierte sich immer weniger Uber seine
Standeszugehdrigkeit. Personliche Fahigkeiten und Leistung riickten in den Vordergrund und
entschieden Uber seine Stellung in der Gesellschaft. Das Individuum stand im Vordergrund.
Die soziale und kulturelle Fiihrungsrolle tibernahm nun das Birgertum. In Deutschland
konnte der Burger sich nicht entfalten, daher kam es zu neuen Formen der blrgerlichen
Geselligkeit, die kompensatorische Funktionen tibernahmen. Private Gruppen, Zirkel, Salons
waren die Foren der neuen Ideen. Wichtige gesellige Organisationen waren die
Freundschaftsbiinde. Diese standen noch in der Tradition des Sturm und Drang. Dynamische
und flexible Gruppierungen gleichartig denkender und an den gleichen Themen interessierter
Schriftsteller, Philosophen, Naturforscher, Historiker etc. pragten die romantische Kultur.
Mafdgeblichen Einfluss auf die literarisch-asthetische Welt der Romantik nahmen die Salons,
die von Dorothea Schlegel, Henriette Herz und Rahel Levin ins Leben gerufen werden. Sie
orientierten sich an franzdsischen Vorbildern. In Berlin hatten die Hugenotten zur
Ausbreitung der franzdsischen Kultur beigetragen und das Toleranzedikt Friedrichs 11. den
sozialen Aufstieg der Juden ermdglicht, daher besal? Berlin die nétigen Voraussetzungen, die
Kultur der Salons hervorzubringen. Kunst und Literatur in der Feudal gesellschaft dienten
primér dem Reprasentationsbedirfnis des Adels. Im Birgertum war das anders. Kunst diente
im Burgertum der Reflexion tber die eigene gesellschaftliche Identitét. Der Kinstler und
Dichter war nun an keinen festen Auftraggeber mehr gebunden und damit positiv wie negativ
in die Fretheit entlassen und auf das Kaufpublikum angewiesen. Der Schriftsteller wurde zum
Lieferant des Blrgertums und damit vom Markt abhangig. So konnte sich das Klischee vom
armen Poeten etablieren, dessen Wert nicht erkannt wird (bertihmt ist das Gema de des armen
Poeten von Spitzweg, das auf die Nachtwachen des Bonaventura zurlickgeht). Wort und Rede
erfuhren eine Aufwertung, da besonders die Rhetorik maf3geblich an der Auslésung von
Revolutionen beteiligt ist.

Fortgesetzt werden diese nationalen Tendenzen 1810 mit der Grindung der Christlich-
teutschen Tischgesellschaft in Berlin. Eine antifranzdsi sche und antisemitische Gesinnung
verband die Mitglieder der Gesellschaft. Patriotische |deen vereinigten hier Arnim, Brentano,
Joseph von Eichendorff, Friedrich de la Motte-Fouqué, Adelbert von Chamisso und Heinrich
von Kleist. Ein weiterer wichtiger romantischer Zirkel war der von E. T. A. Hoffmann in
Berlin gegriindete Serapionsbund.

Die mittlere Romantik ist gepragt durch die Hinwendung zu volkstiimlichen Stoffen und
Uberlieferungen sowie durch die Weiterentwicklung popul drer Formen wie Marchen,
Volksbuch und Lied.



Peter Eduard Strohling: Achim von Arnim, 1804

Als Beispidl seien die Liedersammlung Des Knaben Wunderhorn von Brentano und Arnim
genannt und die Kinder- und Hausmaérchen der Gebrider Grimm.
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Achim von Arnim und Clemens Brentano, Des K naben Wunderhorn, Band |, Frankfurt/Heidelberg 1806



Achim von Arnim und Clemens Brentano, Wunderhorn, Band |1, Heidelberg 1808

Spéatromantik

Wichtige Vertreter der Spatromantik wenden sich dem Katholizismus zu, so Friedrich
Schlegel und Clemens Brentano. Gorres, Schelling und das Alterwerk von Ludwig Tieck sind
ebenfalls bedeutsam. Heinrich Heine und Eduard Morike sind dem Motiv- und Bildfundus,
aber auch den leitenden Themen der Romantik noch so stark verbunden, dass sie der spéten
Romantik zugerechnet werden dirfen, aber sie stehen schon an der Schwelle zum
Biedermeier und zum Realismus. Eine Differenzierung zwischen Frih- und Spatromantik ist
vor alemim Hinblick auf die gesellschaftliche Orientierung ihrer Vertreter moglich. Die
spate Romantik ist weitgehend durch konservatives Denken charakterisiert. Besonders die
mittlere und spétere romantische Zeit neigt zur Verklarung der Vergangenheit und ihrer
angeblichen Institutionen und Gebréuche. Hier zeigt sich der Wunsch, dieirritierenden
Veranderungen der Gesellschaft zu stoppen. Aber bei den romantisch-verklarten Bildern der
Vergangenheit handelt es sich um kuinstliche Konstrukte, weniger um tatséchliche politische
Einflussnahme. Diskursbeherrschend wird die Differenz von Natur und Zivilisation, die man
tendenziell auf den Antagonismus zwischen Deutschland und Frankreich projiziert. Die
deutsche Idealisierung des angeblich Gewachsenen geht einher mit der Kritik am
Geschaffenen, wobei letztere sich speziell auf den Code civil bezieht. Eine grol3deutsche
Vergangheit wird erfunden, die es so nicht gab. Das national-patriotische Bewusstsein
spiegelt sich in der Vorliebe fur Stoffe und Gestalten aus der nordischen Sagenwelt oder der



Geschichte Germaniens wieder. Beriihmte Germanen oder digjenigen, die man dafur hielt,
wie Karl der Grol3e, Barbarossa und andere avancierten zu Helden. Arndt idealisierte die
deutsche Vergangenheit und die deutsche Kunst. Die Befreiungskriege gegen Napoleon
wurden Thema diverser Texte bei Eichendorff und Theodor Kdrner. Kleists Hermannschlacht
thematisierte den Widerstand der Germanen gegen die Romer und verwies damit auf den
zeitgendssischen Widerstand der Deutschen gegen die Franzosen. Indirekten Antell an dieser
Verklarung der deutschen Vergangenheit hatten auch die literarischen Bearbeitungen
volkstimlicher Stoffe, vor allem die Sammlungen von Volksbiichern, Mérchen und Mythen
durch Gorres und die Gebrider Grimm sowie die drel Béande mit Volksliedern Des Knaben
Wunder horn von Brentano und Arnim 1806/1808.

S .
Seidelberg bey %&Tobrmaimmtr 1808.

Achim von Arnim und Clemens Brentano, Wunderhorn, Band 111, Heidelberg 1808

Wahrend die friihromantische Literatur die Marchen spielerisch umgestaltete, ging esbei den
oben genannten Werken vorwiegend darum, Uberliefertes zu sichten, zu sasmmeln und zu
konservieren.



Marchen vom Rhein und Miller Radlauf, lllustration zu Clemens Brentanos Rheinmér chen von Eduard
Jakob von Steinlein der von Guido Gorres her ausgegebenen Ausgabe von 1846

Die Literatur der Romantik steht in enger Beziehung zur zeitgenéssischen Philosphie. Aber es
handelt sich nicht um Systementwiirfe, sondern um Essays und Fragmente. Im Zentrum der
romantischen Philosophie steht die Frage nach dem Absoluten, nach dem vereinigenden
Urgrund der Dinge. Wo der Verstand nicht Herr der Seele ist, gewinnen irrationale Kréfte die
Oberhand, und das Unbewusste wird zum Impul sgeber. Traum, Wahn und Schlafwandeln
erscheinen als Zustande, in denen sich das Unbewusste manifestiert. Die Kindheit wird von
den Romantikern al's Schltissel phase und Ursprung moglicher traumatischer Erfahrungen
begriffen. Die Psychopathologie ist fir die Romantiker eine faszinierende Disziplin.

Literarische Gattungen der Romantik

Das 18. Jahrhundert konnte sich nur schwer an die Vorstellung gewdhnen, dass Dichtung auf
die Versform verzichten kann. Obwohl sich der Roman grol3er Beliebtheit erfreute, wurde er
als Gattung gering geschétzt, da esin der Antike keine kanonbildenden Muster gab. Noch
Schiller qualifizierte den Roman a's Halbruder des Dichters ab. Der Bildungsroman stellte
unter anderem eine literarische Reaktion auf die Aufhebung der standischen Ordnung und die
neuen Moglichkeiten individueller Lebensgestaltung dar. Brentano hinterliefld ein mehr als
tausend Gedichte umfassendes lyrisches Werk. Sein Schaffen weist in den verschiedenen
Phasen verschiedene Préagungen auf, begonnen bei der an Schiller orientierten Jugendlyrik
Uber die sogenannte Dirnenlyrik, Uber neupietistisch inspirierte Gebetsgedichte bis hin zum
Spéatwerk. Die Gattung des Romans erschien daher modern. Er fugt sich in kein tradiertes
Schema literarischer Gattungen ein. Als Synonym fir den Romanschriftsteller gebrauchte
Novalis 1799 das Wort Romantiker, und Friedrich Schlegel verstand unter romantischer
Kultur eine Kultur des Romans. ,, Da suche und finde ich das Romantische (...) in jenem
Zeitalter der Ritter, der Liebe und der Mérchen, aus welchem die Sache und das Wort selbst
herstammt.”, so Friedrich Schlegel um 1800. Bedeutend sind zum Beispiel Brentanos Godwi
oder Das Bild der steinernen Mutter und Schlegels Lucinde. Die Romantik stand in enger
Beziehung zum Méarchen. Das Méarchen reprasentierte jenes Wunderbare und Unverniinftige,
das die Aufklarung zu verbannen versucht hatte, aber es schuf auch den urspriinglich
harmonischen Zustand, nach dem sich die zerrissene Gegenwart zurticksehnte. Zum Mérchen
gab es unter den romantischen Dichtern kontroverse Auffassungen. Um die Vielfalt der
Phanomene zu charakterisieren, unterschied man vor allem zwischen Volksmérchen und
Kunstmarchen. Fir die Grimms waren V olksméarchen solche Texte, die angeblich unabhangig



von zeitgendssi schen literarischen Autoren anonym tradiert worden waren, fur die Verfasser
von Kunstmarchen waren es Dichtungen auf der Basis volkstimlicher Stoffe. Aber es
entstanden auch Mischformen. Geschichten wurden erfunden und mit Uberlieferten Stoffen
kombiniert. Als ein Kriterium zur Unterscheidung des Kunstmarchen von seinen
volkstimlichen Substraten kann trotz der Schwierigkeit einer klaren Trennung die
Verlagerung des Interesses auf die Psyche der agierenden Figuren gelten. Die Gebruder
Grimm sammelten Kinder- und Hausmarchen, bearbeiteten sie, wobel der Eindruck des
Authentischen bestehen blieb. Verfasser von Kunstmérchen waren Novalis, Tieck, Hoffmann,
Chamisso, Brentano und Arnim.

Die Nacht, das Unbewusste und eine neue Mythologie

Schelling sprach von der Natur als einem Gedicht. Die romantischen Dichter waren sozusagen
die Dolmetscher und Ausleger dieser Dichtung. Als Antwort auf die Aufklarung kam es zu
einer Aufwertung der Dunkelheit als dem Projektionsraum unerschopflicher Phantasien, als
einem Raum des Unbestimmten und Vieldeutigen. Vor allem Novalis verstand die Nacht als
Ursprungsraum der kreativen Phantasie, wie seine Hymnen an die Nacht beweisen. Das unter
dem Pseudonym Bonaventura veréffentliche Werk Nachtwachen kntipft an den englischen
Schauerroman an. Die Doppel metapher von Hell und Dunkel, Tag und Nacht verwiesin der
Romantik nicht zuletzt auf die Relation von Bewusstsein und Unbewusstem. Die psychische
WEelt erschien latent bedrohlich. Das Subjekt des Tuns, Denkens und Sprechens erwies sich
als ebenso wenig definitiv feststellbar wie die Objekte. Wunderbares, M agisches,
Schauerliches, Traum und Wahnsinn, Begegnung mit Damonen, Geistern und Doppelgéngern
standen im Vordergrund. Das Interesse an den Nachtseiten der Natur und der Seele spiegelte
sich in den Schauplé&tzen und Szenarien romantischer Literatur auf vielfaltige Weise wieder.
Hohlen, Grotten, Bergwerke, Wassertiefen waren die konkreten Chiffren fir die Idee einer
unterhalb der bekannten Welt liegenden Wirklichkeit. Auch Teufel sgestalten waren sehr
beliebt. Damit schopfte man aus einem vor-aufklarerischen Vorstellungshorizont. Man schuf
eine Gegentberstellung von Ober- und Unterwelt, um das Reich der Kunst und der
Imagination von der blrgerlichen Lebenssphére abzugrenzen und um zu verdeutlichen, wie
nahe unter der scheinbar geschlossenen Oberflache sich hollische Abgrinde auftun kénnen. In
dieser Tradition stehen die Grol3meister der phantastischen Literatur Edgar Allan Poe, H. P.
Lovecraft und Algernon Blackwood. Die friihromantische Asthetik forderte eine neue
Mythologie, die auf den alten Mythologien aufbaut. Der antike Prometheus war ein wichtiger
mythischer Reprasentant kultureller Praktiken. Er galt als Kulturstifter und wurde von Zeus
bestraft. Er représentierte die Auflehnung gegen Gott, wollte gottgleiche Macht und achtete
die bestehende Ordnung nicht. So stieg er zum Leitbild des Kinstlers auf, denn der Dichter
war stolz auf seine gottliche Kreativitét, die allerdings auch negative Konsequenzen haben
konnte. Durch seine Grél3e wurde er zum Einzelganger und Aul3enseiter und musste an seiner
eigenen Vermessenheit verderben. Die Geschopfe des Prometheus wurden ihrerseits
rebellisch wie bei Mary Shelleys Roman Frankenstein mit dem Untertitel The new
Prometheus. Die neue Mythologie scheiterte jedoch an der Freiheit des Subjekts, an der
Veranderung. So ist kein verbindlicher Kanon mdoglich. Die wissenschaftliche Diskussion
Uber das Romantische verlief im deutschen Sprachraum besonders lebhaft. Konzipiert wurde
die Romantik zuerst von Deutschen, die sich dabei aber auf den umfassenden Kontext
abendlandischer Kulturgeschichte bezogen.

August Wilhelm Schlegels Ausfihrungen Uber die romantische Kultur waren
Pionierleistungen, welche das Romantische al's das Signum einer neuen Zeit beschrieben und
Inaugurierten. Er war ein wichtiger Vermittler der deutschen und européi schen Romantik. Fur
Hegel stellte die Musik ein Medium dar, das am wenigsten an AuRerlichkeiten gebunden war
und ihm daher a's die ideale romantische Ausdrucksform galt. Die Romantik wurde lange Zeit



als deutsches Phanomen wahrgenommen. Erst in der Restaurationszeit setzte sich inauch in
Frankreich der Begriff des Romantischen durch. Unter dem Einfluss August Wilhelm
Schlegels entstand das von Madame Germaine de Staél verfasste Werk De I’ Allemagne.
Napoleon liefld das Buch 1810 verbieten, doch 1813 wurde es in London neu verlegt. Wichtige
Vertreter der Romantik in Frankreich waren René de Chateaubriand, Charles Nodier,
Stendhal, Alphonse de Lamartine, Alfred de Vigny, Alfred de Musset, Gérard de Nerval und
naturlich Victor Hugo.

In Italien bestand kein Bedlrfnis, ein Gegenkonzept zur antiken Kultur zu entwickeln. Auch
in England ging es nicht um eine starre Opposition. Im deutschen Sprachraum dominierte das
Bedurfnis nach abgrenzender, differenzierender, ja oft polemisch kontrastierender
Begriffsbestimmung des Romantischen. Historisch gesehen war dies ein Thema der
Germanisten gewesen. Kuriosist, dass die Romantik urspringlich als Kampfbegriff zur

L egitimation des Neuen konzipiert wurde, umgangssprachlich schlief3lich aber zum
Aquivalent firr Riickwartsgewandheit und K onservatismus mutierte. Eine recht frilhe und
zugleich langfristig folgenreiche Kritik erfuhr das, was man im 19. Jahrhundert unter dem
Sammel begriff Romantik zusammenzufassen pflegte, durch Heine. Seine Abhandlung Uber
Die romantische Schule von 1836 ist eine geistreiche, wenn auch stark vereinfachende
Kampfschrift. Er identifizierte Romantik mit Christentum, Christentum mit Katholizismus,
Katholizismus mit Reaktion. Heines vorrangiges Ziel war die Korrektur des Bildes, das sich —
initiiert durch Madame de Staél — die Franzosen von der deutschen Romantik machten. Heine
lebte damals in Paris. So kam es zur Erfindung einer romantischen Schule, die so nie existiert
hat. In der ersten nach-romantischen Generation geriet der urspriinglich progressive Impuls
weitgehend in Vergessenheit. Die Rezeption der Romantik an der Wende vom 19. zum 20.
Jahrhundert war vorwiegend |ebensphilosophisch geprégt. Vor diesem Hintergrund bildete
sich eine neoromantische Bewegung. Nach dem ersten Weltkrieg begriff sich die deutsche
Romantikforschung mehr denn je a's germanistischer Beitrag zur nationalen Sache.

Romantische M aler ei

Von einer romantischen Malerei kann erst ab ersten Jahrzehnt des 19. Jahrhundert gesprochen
werden. Besonders hervorzuheben sind die Werke von Philipp Otto Runge und Caspar David
Friedrich. Der katholische L ukasbund orientierte sich an der italienischen Kunst der
Fruhrenaissance. Friedrich stellte die Landschaftsmalerei ins Zentrum seines Schaffens und
wertete sie damit auf. Historienmalerel oder Bilder mit religiosem Inhalt wurden jedoch
prinzipiell hher bewertet. Landschaft komponierte man zu idealen Landschaften mit Hirten
und ihren Tieren bzw. zu heroischen Landschaften mit figirlichen Szenen der antiken
Mythologie im Sinne eines Claude Lorrain und eines Nicolas Poussin. Aber auch die
Historienmalerei war Verdnderungen unterworfen. Nicht alle Maer waren bereit, sich auf die
Glorifizierung der Vergangenheit zu beschranken, sondern tbten Kritik an aktuellen
Zustanden. Hierbei zeichnete sich besonders Francisco Goyay Lucientes 1810 bis 1814
erstelltes Gemalde Die Schrecken des Krieges aus sowie Jean-L ouis-Théodore Géricaults
1819 geschaffenes Werk Das Flof3 der Medusa und Das Massaker von Chios von Eugene
Delacroix.

Caspar David Friedrichs Tetschener Altar galt als revolutiondr und war entsprechend
umstritten, da hier eine Landschaftsdarstellung das konventionelle Altarmotiv abl 6ste und
selbst zur Projektionsflache religitser Empfindungen wurde. Das Interesse an Landschaften
stiftete vielfatige Verbindungen zwischen Dichtern und Maern. Menschenleere oder mit
vereinzelten kleinen Figuren belebte Landschaften verwiesen darauf, dass der Mensch nicht
Herr der Welt war, sondern in Zusammenhangen stand, die er nicht durchschauen konnte.
Carl Gustav Carus lief3 sich Uber Landschaftsdarstellungen aus, auch Uber poetische.

L andschaftsdarstellungen brachten laut Carus Stimmungen zum Ausdruck, welche mit denen



des Gemuits korrespondierten. Die Deutung der Natur als Ausdruck héherer Offenbarungen
wurde zur leitenden Idee. In der romantischen Malerei wurde auch der Prozess des Sehens
selbst in den sogenannten Fensterbildern dargestellt.

Rheinromantik

Der Rhein wurde in seiner Funktion als Handel sweg bereits seit romischer Zeit bereist und
beschrieben. Die Renaissance des 14. und 15. Jahrhunderts brachte die Bildungsreisenden
Francesco Petrarca und Enea Silvio Piccolomini (den spateren Papst Pius11.) an den Rhein.
Im 17. Jahrhundert folgten die niederlandischen Kinstler, und am Ende des 18. Jahrhunderts
gehdrte dieser Fluss zu den festen Relsestationen von Forschern wie Georg Forster und
Alexander von Humboldt. Den Reisenden der Grand Tour nach Italien war der Rheinim 17.
und 18. Jahrhundert Durchgangsstation. Schon in den Rheinbeschreibungen von Goethe,
Friedrich Holderlin und Kleist kiindigte sich ein neues Landschaftserlebnis an. Der Italiener
Aurelio de Giorgio Bertola, Professor an der Universitét zu Padua, beschrieb sein
Rheinerlebnis, das 1796 unter dem deutschen Titel Malerische Rhein-Reise von Speyer nach
Dusseldorf publiziert wurde.

,,,,,,,,,

Christian Eduard Boettcher: Sommernacht am Rhein, 1862, Ol auf Leinwand, 117 x 183 cm, K 6lnisches
Stadtmuseum

1802 entdeckte Friedrich Schlegel auf einer Reise nach Paris den Rhein und thematisierte
erstmals die Rheinromantik in seinen theoretischen Schriften: ,, Nichts aber vermag den
Eindruck so zu verschénern und zu verstérken al's die Spuren menschlicher Kiihnheit an den
Ruinen der Natur. Kihne Burgen auf wilden Felsen, Denkmale der menschlichen Heldenzeit,
sich anschlief3end an jene hoheren aus den Heldenzeiten der Natur. Die Quelle der
Begeisterung scheint sich sichtbar vor unseren Augen zu ergief3en, und der alte vaterlandische
Strom erscheint uns wie ein méchtiger Strom naturverkiindender Dichtkunst.”



Franz Gareis: Friedrich Schlegel, 1801, Ol auf L einwand

Clemens Brentano

Clemens Brentano ist der erste Dichter, der das Rheinerlebnisin seinem Roman Godwi oder
Das steinerne Bild der Mutter verarbeitet:

Christian Friedrich Tieck: Marmorbuste von Clemens Brentano, 1803, Freies Deutsches Hochstift —
Frankfurter Goethe-M useum Frankfurt am Main



»1ch sald hoher, als der hochste Berg der Gegend, auf der Spitze eines jungen Baumes, den
eine mutige Hand in die hochsten Trimmer eines zerstorten Turmes gepflanzt hatte, Uber
Untiefen von Wald, die wie Katarakte und stiirmende Heere unter meinem Blicke auf und
nieder strzten, brauste der herrliche Flul3 des Gppigen Friedens und der trotzigen Ruhe.
Ringsum weit die Stadte und Flecken hingesét, viele tausend Blicke auf meinen Standpunkt
gerichtet, in tiefer Einsamkeit, Vor- und Nachwelt um mich aufgel0st in ein unendliches
Gefuhl des Daseins. (...) und eswar mir, als walle die Seele des kraftigen Stromes herauf
durch die Adern des Berges wie warmes, |ebendiges Blut, und der Boden bebe unter mir, und
ales sei ein einziges Leben, dessen Pulsschlag in meinem Herzen schlage.”

WA N &

@G ad i)

OO
y\\ ‘;-l\l"'l‘ \-._,-/

Dy (Teigerne Pild der DRster

o .
@it pran il Derror Nditdi
wort

M ar1a.

D rcmoen
bor Nvgedprel NS e aqis 1801,

Clemens Brentano, Godwi, Erster Teil, Bremen 1801



Sodwi

DM feinerine Q_%t[; et Olutter

i verwil derter Moman
it Tt

I a l ., :
Dwepler imd lotster @ Tl

o

a m-f” #

| “-Y‘ a1 G
[m 't‘xcbrtd} Mt Lmans 1gor.

Clemens Brentano, Godwi, Zweiter Teil, Bremen 1801



L o %
i A R
1.I r I A i a2 .
e B 4
] i ] " N 4
; 4 : b .
i & = A 7 -
1% i U7, J . 4 : L 1

Ludwig Emil Grimm: Clemens Brentano, 1837, Radierung

Clemens Brentano entstammte einer reichen Frankfurter Kaufmannsfamilie. Sein Vater, Peter
Anton Brentano di Tremezzo vom Comer See, fhrte die prosperierende Im- und Exportfirma
im Haus zum Goldenen Kopf in Frankfurt am Main und heiratete in zweiter Ehe die Tochter
von Sophie von La Roche, Maximiliane. Clemens wurde als drittes Kind 1778 in
Ehrenbreitstein bei Koblenz geboren. 1793 starb die Mutter, 1797 der Vater. Sein Erbe
ermaoglichte esihm, die ungeliebte kaufmannische Laufbahn aufzugeben, seinen Neigungen
nachzugeben und sich der Dichtkunst zu widmen. Das Talent zu schreiben lag in der Familie,
denn seine Grol3mutter Sophie war ebenfalls Schriftstellerin gewesen. In Jena kam er mit dem
Kreis der Frihromantiker in Beriihrung und verfasste seine ersten Gedichte und andere
Stiicke. In seinem 1801 verdffentlichten Roman Godwi erschien erstmals die Lore Lay als
Name einer Frau in der Literatur und begrindete den Lore-Lay-Kult und den Beginn der
literarischen Rheinromantik. In Jenalernte er auch die verheiratete und dltere Schriftstellerin
Sophie Mereau kennen, die er 1803 nach zahlreichen Turbulenzen endlich heiratete.
Zusammen mit Arnim bereiste er den Rhein und gab drei Bande von Volksliedern unter dem
Titel Des Knaben Wunderhorn heraus. Sein Rheinmérchen erschien erst posthum.



Illustration zu Clemens Brentanos Godwi, Zweiter Teil, Bremen 1801

,Du guter Geist! Mein guter Geist hat mich mehr verlassen, daich dies Buch schrieb, als da
ich esdir weihte, nicht as verdiene es vor dir zu erscheinen, nein, esist fast lauter Eigennutz.
(...) Sei meinem Buche freundlich, doch lasse an ihm alles aus, was du mir verzeihst, denn
dies Buch hat wenige meiner Tugenden, und ale meine Fehler. (...) Dieses Buch hat keine
Tendenz, ist nicht ganz gehalten, féllt hie und dain eine falsche Sentimentalitét. (...) Ich
vollendete es zu Anfang des Jahres 99, hatte mich damals der Kunst noch nicht geweiht, und
war unschuldig in ihrem Dienste. Ich werde sie an diesem Buche réchen oder untergehen.”

So beginnt Widmung und Vorrede des ersten Teils. Der Roman weist eine gebrochene
Struktur auf. Die Vorrede erfolgt in der Ich-Form des fiktiven Erzéhlers Maria. Der erste Tell
schafft als Briefroman ein Beziehungsgeflecht zwischen diversen Personen, die selben
Ereignisse und Personen werden aus verschiedenen Perspektiven dargestellt. Briefe werden
unkommentiert aneinandergereiht, der Erzéhler auflerst sich dazu nicht direkt. Folglich gibt es
kein stringentes Handlungsschema. Im zweiten Teil werden diese Briefe dem Erzéhler Maria
von ROmer tibergeben, um daraus ein Buch zu machen. Maria hat in die Sammlung
eingegriffen und sie verandert. Der Leser erfahrt alerdings nicht, wie die Wirklichkeit vor
dem Eingriff aussah. Maria begibt sich zu Godwi, um von ihm die Fortsetzung und Auflésung
der Geschichte zu erfahren. Maria auf3ert seinen Unwillen Uber die Fortsetzung der
Geschichte und empfindet sie als Belastung. Einige Passagen des ersten Teils werden
ironisiert. Nach dem Tod Marias Ubernimmt Godwi die Erzéhlung, wieder aus der Ich-
Perspektive. Ein dritter Erzahler berichtet aus Marias Leben.

In diesem Roman ist die freigesetzte Subjektivitdt der Moderne zu beobachten, die Antworten
und utopischen Uberwindungen der Moderne fehlen aber. Das Subjekt ist auf sich selbst
zurlickgeworfen, es gibt nur die subjektive Wahrheit, keine festgelegte. Es gelingt ihm nicht,
aus sich selbst heraus eine stabile Wahrheit zu finden. Die aten Koordinatensysteme nutzen



nichts mehr, neue gibt es noch nicht. Zusammenhange |6sen sich auf, die haltlose Zeit der
Moderne hat begonnen. Keine Figur folgt einer festen religitsen Ordnung. Godwi wurde von
diversen Romantikern sehr kritisch betrachtet bzw. abgelehnt. Der Jenaer Dichterkreissah in
diesem Roman den entfesselten Geist friihromantischer Subjektivitdt wirken, ohne Bindung,
nur noch umgeben von Konstrukten der eigenen Phantasie. Im Godwi herrscht die Meinung,
dass dle Ordnung und Gesetze die Liebe téten missen.

Brentanos Leben war zunéchst von Unrast gepragt. Sophie Mereau starb bereits 1806, ebenso
wie seine drei Kinder. Eine Uberstirzt vollzogene Heirat mit Auguste Buf3mann endete im
Fiasko und der Scheidung. Aufenthalte in Berlin, Prag und Wien folgten. 1817 konvertierte er
zum Katholizismus. Seit 1818 hielt er sich im westfédischen Stadtchen Dilmen auf, um die
Visionen der stigmatisierten ehemaligen Nonne Katharina Emmerick aufzuzeichnen. Nach
ihren Tode 1824 verarbeitete er das Materia zu einer Trilogie Marienleben — Lehrjahre Jesu
— Bitteres Leiden. Seine radikale Abkehr von der weltlichen Literatur nahm Brentano in seiner
letzten Lebensphase in Minchen ab 1833 wieder zurtick.

Emilie Linder: Clemens Brentano, nach 1833

Er begann mit der Uberarbeitung und Fertigstellung friiherer Werke und schrieb
Liebesgedichte an eine Malerin. 1842 starb Clemens Brentano bei seinem Bruder Christian in
Aschaffenburg.



LorelLay und ihre Wirkung

Im 36. Kapitel des zweiten Teils von Godwi |&sst Brentano Violette wahrend der Fahrt auf
einem Teich die Ballade von der Lore Lay singen:

Zu Bacharach am Rheine
Wohnt eine Zauberin,

Sie war so schon und feine
Undri3viel Herzen hin.

Und brachte viel zu schanden
Der Ménner rings umher,
Ausihren Liebesbanden

War keine Rettung mehr.

Der Bischoff lief3 sie laden
Vor geistliche Gewalt —
Und musste sie begnaden,
So schon war ihr’ Gestalt.

Er sprach zu ihr gerthret:
»~DuarmeLore Lay!

Wer hat dich denn verfihret
Zu boOser Zauberei ?*

» Herr Bischoff lal3 mich sterben,
Ich bin des Lebens miid,

Well jeder muf3 verderben,

Der meine Augen sieht.

Die Augen sind zwei Flammen,
Mein Arm ein Zauberstab —

O legt mich in die Flammen!

O brechet mir den Stab!®

»Ich kann dich nicht verdammen,
Bis du mir erst bekennt,

Warum in diesen Flammen

Mein eigen Herz schon brennt.

Den Stab kann ich nicht brechen,
Du schone Lore Lay!

Ich mifte dann zerbrechen

Mein eigen Herz entzwel .“

»Herr Bischoff mit mir Armen
Treibt nicht so bosen Spott,
und bittet um Erbarmen,

FUr mich den lieben Gott.



Ich darf nicht langer Ieben,
Ich liebe keinen mehr —

Den Tod sollt Ihr mir geben,
Drum kam ich zu Euch her. —

Mein Schatz hat mich betrogen,
Hat sich von mir gewandit,

Ist fort von hier gezogen,

Fort in ein fremdes Land.

Die Augen sanft und wilde,
Die Wangen roth und weil3,
Die Worte still und milde
Dasist mein Zauberkreis.

Ich selbst mufd drinn verderben,
Das Herz thut mir so weh,

Vor Schmerzen mdchte ich sterben,
Wenn ich mein Bildnif3 seh.

Drum lal% mein Recht mich finden,
Mich sterben, wie ein Christ,

Denn alles mul3 verschwinden,
Well er nicht bey mir ist.”

Drel Ritter lasst er holen:
»Bringt sieinsKloster hin,
Geh Lore! — Gott befohlen
Sey dein bertickter Sinn.

Du sollst ein Nénnchen werden,
Ein Nonnchen schwarz und weil3,
Bereite Dich auf Erden

Zu deines Todes Reis ' .“

Zum Kloster sie nun ritten,
Die Ritter dle drei,

Und traurig in der Mitten
Die schone Lore Lay.

» O Ritter lal3 mich gehen,
auf diesen Felsen grof3,

Ich will noch einmal sehen
Nach meines Lieben Schlofi.

Ich will noch einmal sehen
Wol in den tiefen Rhein,
Und dann ins Kloster gehen
Und Gottes Jungfrau seyn.”



Der Felsenist so jahe,

So steil ist seine Wand,
Doch klimmt siein die Hohe,
Bis dal sie oben stand.

Esbinden die drei Ritter,
Die Rosse unten an,

Und klettern immer weiter,
Zum Felsen auch hinan.

Die Jungfrau sprach: ,,Da gehet
Ein Schifflein auf dem Rhein,
Der in dem Schifflein stehet,
Der soll mein Liebster seyn.

Mein Herz wird mir so munter,
Er mul3 mein Liebster seyn®!
Dalehnt sie sich hinunter

und stiirzet in den Rhein.

Die Ritter muf3ten sterben,
Sie konnten nicht hinab,
Sie muléten all verderben,
Ohn Priester und ohn Grab.

Wer hat dies Lied gesungen?
Ein Schiffer auf dem Rhein,
Und immer hats geklungen
Von dem drei Ritterstein:

LoreLay
LoreLay
LoreLay

Alswaéaren es meiner drei.



3oseph Nicolaus Peroux: Lureley vor dem Bischof. Die erste bildliche Darstellung der Frauengestalt
Loreley. Siewurde als Lithografie zur Illustration der Ballade von Clemens Brentano in der

Prachtausgabe der von Nicolaus Vogt 1821 her ausgegebenen ,, Rheinischen Bilder* geschaffen. Buchdruck
und Lithographie; Historisches Museum am Strom, Bingen

Der Loreleyfels gilt heute als das Symbol der Rheinromantik. Der Felsen war aber bereitsim
Mittelalter bekannt als Mons Lurlaberch, Lurleberg, Lurulenberge, Lorberg.



Christian Georg Schiitzd. J.: Loreley am Rhein bei Sonnenuntergang, 1814, Ol auf L einwand,
89 x 99,5 cm, Historisches Museum Frankfurt am Main, Inv.-Nr. B 556

Die Mythenwelt des Felsen war bevdlkert von Zwergen und wilden Mannern. Seit dem

16. Jahrhundert wurde das Echo des Felsens beschrieben. Kaiserin Josephine erfreute sich
daran und die Kolner Dampfschiffe machten an dem Felsen Halt. Ein eigens dafUr engagierter
Hohlenbewohner schoss eine Salve ab, die dreimal zurtickgeworfen wurde. Nach Aussage
Victor Hugos handelte es sich dabel um einen franzdsischen Husaren, einen Vertreter der
napoleonischen Armee, der am Rhein geblieben war. Der Bau der Eisenbahn zerstérte das
Echo, und der Veteran wurde arbeitsl os.



Carl Joseph Begas: Die Lureley, 1835, Ol auf Leinwand, 124 x 136 cm, M useen des Kreises Heinsberg

Der zweite Tell des Romans wurde zwischen Mai und Ende Juli 1801 abgeschl ossen.
Brentanos Angabe in der Vorrede, er habe das Buch Anfang 99 abgeschlossen gilt wohl nur
fir den ersten Teil. Mdglicherweise spiegelt diese Ballade das Erlebnis der Rheinlandschaft
wider, das Brentano wahrend einer mit Savigny unternommenen Reise Mitte bis Ende April
1801 hatte. Diesist aber nicht sicher. Der Publizist Christian von Stramberg behauptete, dass
er die Lore Lay schon in Jenaverfasst hat. Brentano kannte den Rhein seit seiner Kindheit,
war er doch in Koblenz geboren und hatte dort einige Zeit gelebt. Nach der Reise mit
Friedrich Carl von Savigny arbeitete er jedoch intensiv an der Fertigstellung des
Romanmanuskripts, da sein Verleger ihn zur Abgabe drangte.

Brentano hat gemdl? der Forderung Friedrich Schlegels nach einer neuen Mythologie die
Geschichte der Lore Lay erfunden. Gegentiber Arnim betonte Brentano, dass das L eben und
die Natur poetisiert werden miissen. Uber den Ort des Geschehens besteht kein Zweifel, da
Brentano in einer Ful3note angibt: ,, Bel Bacharach steht dieser Felsen, Lore Lay genannt, alle
vorbeifahrenden Schiffer rufen ihn an und freuen sich dies vielfachen Echos.” Auch wenn die
Ortlichkeit als ,,bei Bacharach* gelegen doch etwas groRziigig lokalisiert wird, macht die
Erwahnung des Echos und die dreifache Wiederholung ihres Namens am Ende der Ballade
die Zuweisung zum Lore-Lay-Felsen sicher.

Brentano personifizierte die lokale Uberlieferung wohl in Anlehnung an den von Ovid in
seinen Metamor phosen Uberlieferten Mythos von Echo. Um die Nymphe Echo von Jupiter
fernzuhalten, sorgte dessen Ehefrau Juno daflr, dass sieimmer nur die letzten Worte ihrer
Anbeter wiederholen kann. Diesfihrte bei dem von ihr geliebten Narziss zu



Missverstandnissen, er lehnte sie ab. Darliber war sie so unglicklich, dass sie zu Stein wurde
und fortan unsichtbar in einsamen Hohlen |ebte, nur ihre Stimme blieb. Narziss begehrte auch
keine andere Frau, deswegen verdammiten ihn die Gotter dazu, nur sein eigenes Spiegelbild zu
lieben. Er verzweifelte, als er in einer Quelle sein eigenes Spiegelbild erblickte und sich darin
verliebte. Verschmahe Liebe mit todlichen Konsequenzen, das Motiv der Natur und des
Wassers, eine versteinerte Nymphe im Fels, das Echo. Der Felsen war pradestiniert fir eine
solche Erzahlung. Brentano benutzte die von Georg Wickram 1631 erschienene Ubersetzung
der Metamor phosen und gab dessen Roman Der Goldfaden neu heraus. Auch im Godwi sel bst
kann man Beziige finden. So wie die Nymphe sich aus unerfullter Liebe in Stein verwandelt,
so bleibt Violettes Liebe zu Godwi unerwidert. Nach ihrem Tod ist sie nur noch al's
marmornes Grabmal présent.

Die Darstellung der Lore Lay bietet eine breite Spekul ationsflache fir Interpretationen und
Deutungen aller Art.

Ihr Zauberkreisist ihre Schdnheit, auf den sie keinen Einfluss hat. VVor Schmerzen mdchte sie
sterben, wenn sie ihr Bildnis sieht, hier zeigen sich Anklénge an Narziss. Aber auch der
Bischof erliegt ihr. Sie bittet um den Tod, well der einzige, den sieliebt, sie verlassen hat und
fort in ein anderes Land gezogen ist und alle anderen durch sie verderben missen. Sie bittet
um den Tod durch Verbrennen. Zauberei/Hexerei wurde aber erst seit dem 15. Jahrhundert
mit Hinrichtung bestraft. Esist die Zeit des beriichtigten Hexenhammers, des Malleus
maleficarum und der Hexen-Bulle des Papst Innozenz VI11. Der Bischof soll den Stab ihr
brechen. Als Merkmal richterlicher Gewalt wurde der Stab Uiber einem zum Tode Verurteilten
gebrochen und die zerbrochenen Teile ihm zu FiiRen geworfen. Er war damit nicht langer Teil
der Gesdllschaft.

Lore Lay ist als Zauberin verrufen, folglich ist sie von den anderen Menschen isoliert. Man
sieht sie als Bedrohung und zeigt sie schliefdlich bel der Geistlichkeit an. Einerseits lasst der
Bischof sie laden, andererseits kommt sie zu ihm, um ihr Recht zu finden und wie eine
Christin zu sterben, wenn sie schon nicht als solche leben kann. Mit dieser radikalen L ésung
will sie Erlésung im Christentum suchen. Doch auch das Christentum, verkorpert in der
Gestalt des Bischofs, kann ihr nichts entgegensetzen und will ihr ein Leben als Nonne
aufburden. Aber die Gefangenschaft wirde nichts an ihren Erinnerungen und ihrer Traurigkeit
andern. Wie eine zum Tode Verurteilte erbittet sie als letzten Wunsch, noch einmal das
Schloss des Geliebten zu sehen. Wir wissen nicht, wer er war und wo er hinging. Aber daer
ein Schloss besal3, gehorte er dem Adel an. Vielleicht verliel3 er sie, well er sie ebenfalls fur
eine Zauberin hielt, vielleicht war sie auch einfach nicht standesgemaf3. Sie klettert also auf
den Felsen und blickt hinunter auf den Rhein. Vielleicht wird ihr dort oben erstmalsihr
Ursprung bewusst. Sie gehdrt nicht mehr zu den Menschen und bedarf ihrer Gemeinschaft
nicht. Es gibt einen anderen Platz fur sie. Zuféllig kommt ein Schiff vorbei und sie glaubt in
dem Schiffer ihren Geliebten zu erkennen. Sie stiirzt sich hinunter und entzieht sich so dem
Gott der Christen und den Menschen. Esist aber mit keinem Wort erwahnt, dass sie sich
selbst tétet oder stirbt. Die einzigen, die hier sterben, sind die Ritter, dieihr nicht folgen
konnen in diese Unterwelt. Das Motiv des Stiirzens findet sich spater auch in Brentanos
Rheinméarchen, wo der Wassermann, der Radlauf erzieht, ins Wasser stiirzt und zurtickkehrt,
um fortan das Wasserschloss zu bewachen. So kehrt auch Lore Lay zuriick. Man sieht sie
fallen, eintauchen, hinabsinken, hinuntertauchen — ihrer Legende entgegen.

Wir kénnen uns mit ihrer Liebe, ihrem Schmerz, ihrer unerfiillten Sehnsucht und ihrem
Wunsch heimzukehren, identifizieren. Ihre eigene Liebe bleibt unerwidert, dagegen ist sie
machtlos. Sie wird zum Objekt der Liebessehnsucht der anderen, die daran scheitern.



Es existiert eine zweite, handschriftliche Fassung der Romanze von Brentano, die mit Lureley
Uberschrieben ist, deren Datierung aber unsicher ist. Sie weicht besonders am Ende deutlich
von der ersten Fassung ab. Hier wird der Schatz und Liebste als Buhle bezeichnet, womit der
nicht-eheliche Geliebte gemeint ist. Der Begriff hat manchmal einen negativen
Beigeschmack. Hier wird pl6tzlich aus dem unbekannten Mann im Schiff, der Bischof. Damit
ist er Geliebter und Richter in Personalunion. Das Lied wird auch nicht von einem Schiffer,
sondern von einem Priester gesungen.

Es fuhr mit Kreuz und Fahne
Das Schifflein an das Land,
Der Bischof sal3im Kahne,
Sie hat ihn wohl erkannt.

Dal’ er das Schwert gelassen,
Dem Zauber zu entgehn,
Dal3 er zum Kreuz tét fassen,
Das konnt’ sie nicht verstehn.

Wer hat dies Lied gesungen
Ein Priester auf dem Rhein
Und immer hat’s geklungen,
Vom hohen Felsenstein

Lureley
Lureley
Lureley

Alswaéaren es meiner drei!

Es sind aber auch andere Deutungen moglich. So interpretiert Fritz Stliber das Gedicht
dahingehend, dass die Manner, die der Lore Lay verfalen, also fur sie entflammt sind, zu sich
selbst und somit ihre eigentliche Heimat finden. Sie treten aus ihrer angestammten Sphére
heraus und stellen sich auf3erhalb der gesellschaftlichen Normen, sind deshalb fur die
Gesellschaft verdorben, zuschanden gebracht worden. So ergeht es auch dem Bischof, der sie
nicht hinrichten 1&sst, sondern ihr in der zweiten Fassung des Gedichts sogar nachfahrt. Den
Kern der Lore-Lay-Ballade von Brentano bildet das Wort entflammt. Da Lore Lay die Herzen
der Méanner entflammt und so ihre Einstellung und ihr Verhalten veréndert, ist sie nach
Stibers Interpretation nicht Ort, sondern Ereignis.

Niklas Vogt nahm 1811 die Ballade als Nacherzéhlung im Sinne einer Lokalsage in seine
Sammlung Die Bildergallerie des Rheins auf. Er verweist zwar auf Brentano, doch es entsteht
der Eindruck, es handele sich um eine authentische Sage. Hier behauptet er, dass das Echo die
Stimme einer Frau mit dem Schicksal der Lore Lay sei. Nun waren Fels und Jungfrau
untrennbar miteinander verkntpft. Aber noch hatte sie den Felsen nicht bestiegen. Sein
Rheinmarchen schrieb Brentano um 1811, es wurde aber erst posthum 1846 publiziert.
Allerdingsist belegt, dass er im Kreise der Romantiker daraus vorlas.



Zwei Méarchen aus dieser Sammlung, Das Mé&rchen von dem Rhein und dem Muller Radlauf
und Das Mérchen von dem Hause Staarenberg und den Ahnen des Millers Radlauf gehéren
inhaltlich zusammen.

Radlauf und Ameleya ziehen nach Mainz, lllustration zu Clemens Brentanos Rheinmér chen von Eduard
Jakob von Steinlein der von Guido Gorres herausgegebenen Ausgabe von 1846

In den Rheinmérchen ist Lore Lay zur Nixe mutiert und die Mutter des Mllers. Siewird as
Lureley angesprochen, und ihre Haarfarbe ist blond. Lureley wohnt in einem glasernen
Schloss im Staarenberger See und wird von der Wasserfrau erzogen. Der kleine Christel von
Staarenberg féllt in den See und lebt dort eine Zeit mir ihr. Aber das Land ist ohne Herrscher,
und so mdchte er nach Hause zurtickkehren. Er baut eine Miihle am See und durch ein Loch
im Boden besuchen sich beide heimlich. Das Gluck hat ein Ende, als Lureley erwachsen wird
und nun auf Anweisung ihrer Mutter dem Laacher See vorstehen soll. Ihre Mutter ist mit
Lureleys Zuneigung zu dem Staarenberger nicht einverstanden, da alle Vorfahren ihre Frauen
verraten hétten. Nach einem Jahr gibt die Mutter die Erlaubnis, seine Frau zu werden, wenn
sieihm verschweige, wer sie sei und ihn fir seinen Verrat, den sie kommen sieht, nie ganz
verlassen wirde. Lureley erscheint ihm in menschlicher Gestalt, er erkennt sie nicht, verliebt
sich aber und heiratet sie. Sie stellt ihm die Bedingung, sie am siebten Tage der Woche allein
in der Nahe der MUhle zu lassen und ihr nicht nachzuforschen. Auf Anstiftung des Lehrers,
schleichen ihre beiden kleinen S6hne ihr nach und Uberraschen sie zusammen mit der Multter
inihrer Nixengestalt, wahrend die Multter ihr die Haare kammt. Daraufhin verwandelt
Lureleys Mutter einen der Sohne in eine weil3e Maus, den anderen in einen Goldfisch und den
Schulmeister in einen Storch. Der Storch tragt beide davon. Der Vater fragt natirlich, wo
seine Kinder seien, Lureley antwortet, die Wasserfrau habe sie geraubt. Er forscht nun selbst



nach, entdeckt sie im Bade und sieht ihren Fischschwanz. Da er sie verraten hat, nimmt sie
ihm das Gedéachtnis und verschwindet. Er weil3 nicht mehr, wer er ist und wird Maller. Sie
durfte ihn janicht ganz verlassen, besucht ihn also wieder, er verliebt sich erneut in sie, und
sie kommen wieder zusammen. Am siebten Tag wandert sie in ein Erlenwél dchen und begibt
sich zu einer Insel. Sie erwacht eines Nachts und findet zwei Knaben inihren Armen, einer
heil Radlauf, der andere Hans. Die Prophezeiung sieht vor, dass der eine Konig von Mainz
wird, der andere wegen seiner Geschwétzigkeit in einen Staren verwandelt wird und sich am
Ende selbst totet. Die Kinder wachsen auf, sie trifft sich weiterhin mit ihrer Mutter an einer
Quelleim Wald. Hansfolgt ihr in den Wald und Lureleys Mutter sorgt dafr, dass er dem
Konig von Mainz auf die Schwelle gelegt wird. Lureley verlasst ihren Mann und kehrt an den
Rhein zurtick, ihr Mann nimmt den Sohn Radlauf und baut am Rhein eine Mihle. ,Lureley
baut sich ein Schlof?3 und wohnt mit der Frau Echo darin, esist der Lureleyfelsen bei St.
Goar.” Ihr Mann folgt der Kénigin von Trier, den Sohn |&sst er einfach zuriick. Radlauf wird
von einem Wassermann erzogen und zum Mller ausgebildet. Der Wassermann, den Radl auf
fUr seinen Vater hdlt, ertrinkt scheinbar. ,, Du glaubst, er sei ertrunken, da du ihn vor deinen
Augen in den FluBd stiirzen sahst; aber er lebt noch und ist der Wéchter in dem Wasserschlof3
des alten Rheins.“, so Lureley zu ihrem Sohn. Radlauf fangt einen Staren, der eigentlich sein
Bruder Hansist. Dieser war von der Prinzessin Ameleya aufgezogen worden, die spéter
Radlaufs Braut wird.

Radlauf weckt Ameleya, Illustration zu Clemens Brentanos Rheinmarchen von Eduard Jakob von Steinle
in der von Guido Gorres herausgegebenen Ausgabe von 1846

Vorher, as er das alles noch nicht weil3, wird er Gber den See gerudert, as dunkle Wolken
aufziehen und heftiger Wind aufkommt. ,, Wahrend dem schwankte unser Schiff immer
heftiger, und die Staare, das Wetter scheuend, stiegen mit lautem Geschrel in die Hohe und
sturzten durch die noch schwérzere Luft nach dem Ufer; wir waren in diesem Augenblick
einigen Felsen sehr nah, zwischen welchen der See einen heftigen Wirbel bildet, und in dem
die rudernden Knappen von denselben mit Gewalt ablenken wollten, schrien sie laut auf. ,, Ei
sieh dal Daist die schone Hexe wieder, die uns so lang schlafen gemacht.“ — Ich wendete
meine Augen nach dem Fels, da sah ich eine wunderschdne junge Frau sitzen; ganz schwarz
ihr Rocklein, weil3ihr Schleier, blond ihre Haare, und in tiefster Trauer; sie weinte heftig, und
kammte ihre langen Haare...”. Er wird hinabgezogen, wo Lureley mit ihren sieben Tdchtern
ihn zu seinem Urgrol3vater fihrt.

Brentano hat Lureley also zur Nixe weiterentwickelt. Mit ihren sieben Tochtern und der Frau
Echo lebt sie bereitsim Rheinfelsen bei St. Goar. Die blonde Hexe sitzt zwar —wohl



bevorzugt bel rauem Wetter traurig auf dem Felsen und weint — aber sie nimmt keinen
Einfluss auf die Schiffer. Sieist hier noch nicht als todbringende Sirene charakterisiert.
Vielmehr verkorpert sie die Liebende, die immer wieder verraten wird und sich deshalb
deprimiert in einen Felsen zurlickzieht. Esist vor allem ihre Mutter, die Zlge der Zauberin
Circe aufweist, indem sie Menschen in Tiere verwandelt. So verwandelte Circe den Picus,
einen Sohn des Saturn, in einen Specht, als er sie abwies. Auch die Gefahrten des Odysseus
mussten eine Zeitlang als Schweine leben. Um 1810/11 war das Motiv eines weiblichen
Naturgeistes oder einer Undine, Melusine, die mit einem Sterblichen zusammenkommt, ein
beliebtes Motiv. So schrieb auch Fouqué 1811 seine Undine. Das Motiv Wasser, Gesang und
ungltickliche Liebe klingt auch bei Kalypso an, die Odysseus nach seinem Schiffbruch rettete.
Sie besal3 einen schonen Gesang und behielt ihn sieben Jahre auf der Insel. Auf Befehl des
Zeus musste sie Odysseus gehen lassen.

AlsHexe Lorelel taucht die Liebende 1812 in Eichendorffs Wal dgespré&ch auf, dann auch in
seinem Roman Ahnung und Gegenwart. Sie steht einem Ritter gegentiber, den sieins
Verderben zieht.

» ESist schon spét, es wird schon kalt,
Was reitst du einsam durch den Wald?
Der Wad ist lang, du bist dlein,

Du schone Braut! Ich fuhr dich heim!“

,Grolist der Manner Trug und List,
Vor Schmerz mein Herz gebrochen ist,
Wohl irrt das Waldhorn her und hin,
O flieh! Du weil3 nicht, wer ich bin.”

So reich geschmiickt ist Rof3 und Welb,
So wunderschén der junge Leib

»Jetzt kennich dich — Gott steh mir bei!
Du bist die Hexe Lorele .

»Du kennst mich wohl —von hohem Stein
Schaut still mein Schlof3 tief in den Rhein.
Esist schon spét, es wird schon kalt,

Kommst nimmermehr aus diesem Wald!“

1818 charakterisierte Brentanos Freund Otto Heinrich Graf von Loeben in seinem Gedicht
,Der Lurleyfels* sie erstmals als falsche und todbringende Téterin, als Sirene.

In dem Handbuch fur Reisende am Rhein von Aloys Wilhelm Schreiber 1818 wird aus der
Fantasie des Dichters endgultig historische Wahrheit. ,, In alten Zeiten lief3 sich manchmal auf
dem Lurley um die Abendddmmerung und beym Mondschein eine Jungfrau sehen, die mit so
anmuthiger Stimme sang, dass alle, die es horten, davon bezaubert wurden. Viele, die
voruberschifften, gingen am Felsenriff oder im Strudel zugrunde.” Aber ihr Verhalten ist
ambivalent. Sie bringt den Fischern auch guten Fang. Der Sohn des Pfalzgrafen hort von ihr
und will siefangen. Alser zu ihr auf den Felsen springt, stirzt er hinab in den Rhein und ist
verschwunden. Der Pfalzgraf kann Lurley nicht fangen, denn ihr Vater Rhein schwillt an und
tragt sie davon. Sieist fur ihre Hascher ebenso unerreichbar wie fir die drei Ritter. Hier wird
sie erstmals als Tochter des Rheins bezeichnet. Der totgeglaubte Sohn wird |ebend am Ufer
gefunden.

Diese Tendenz zum Negativen verstarkt sich in Loebens 1821 erschienener Loreley-
Erzahlung.



Siesingt dir hold zum Ohre,
Sie blickt dich téricht an,
Sieist die schtne Lore,

Sie hat dir’ s angetan. (...)

So blickt sie wohl nach alen
Mit ihrer Augen Glanz

L&t her die Locken wallen
Im wilden goldnen Tanz.

L oeben wollte wohl mehr Gerechtigkeit. Hier entkommt sie den Haschern nicht, mit einem
Muhlstein um den Hals wird sie in den Rhein gestiirzt und ertrinkt. Die drei Henkersknechte
finden dhnlich wie die drei Ritter bei Brentano den Weg vom Felsen nicht zurlick und sterben.
Seine Erzahlung wurde zwar haufig kopiert, aber das Motiv des Ertrinkens der Loreley nicht
ubernommen. Kein Wunder, eine Nixe, die ertrinkt, ist absurd. Auf diesen Traditionsstrang
geht Heines bertihmtes Gedicht von 1823 zuriick. Sie a's mannermordende Schonheit auf den
Felsen zu setzen, war ein Verdienst von Dichtung und Touristik.

In Adelheid von Stolterfoths Ballade Die Sage von der Lurley wird sie wieder als Verlassene
charakterisiert, dies &nderte jedoch nichts mehr an der Ausrichtung der Sache.

Zeichnung von Alfred Rethel und Lithografie von Jakob Fiirchtegott Dielmann, 1835, Illustration zu
» Rheinischer Sagen-Kreis', Koblenz, Privatsammlung Udo Liessem

Ihre Entwicklung hin zur Sirene, also zu einem Mischwesen aus Vogel und Frau, deren
Gesang todbringend ist, kann nicht mehr aufgehalten werden. So lief3 sich schon Odysseus an
seinen Schiffsmast binden, um ihren Verlockungen nicht zu folgen.

Bei Steinle erinnern ihre um den Kopf ztingelnden Haare an die Schlangen der Medusa, deren
Blick versteinerte. Auch die Sphinx, ein Mischwesen aus Frau und Loéwe, war in der



Rezeption des 19. Jahrhunderts der Idealtyp der femme fatale. Fur die Symbolisten war sie
das Sinnbild des Weibes. Enttduscht Uber den Mann, der das Rétsel nicht |6sen kann, totet sie
ihn. In seinem Buch der Lieder stellt Heine das 1839 geschriebene Gedicht von der Sphinx als
Symbol von Liebe und Tod voran. Nachdem der Jingling das Marmorbild der Sphinx geklisst
hat, passiert folgendes:

()

Sietrank mir fast den Odem aus —

uUnd endlich, wollustheischend,
Umschlang sie mich, meinen armen Leib
Mit den Lowentatzen zerfleischend.

Entziickende Marter und wonniges Weh!
Der Schmerz wie die Lust unermefdich!
Derweilen des Mundes Kuf3 mich begliickt,
Verwunden die Tatzen mich grafdich.

Die Nachtigall sang: ,,O schéne Sphinx!
O Liebe! Was soll es bedeuten,

Dal’3 du vermischest mit Todesqual

All deine Seligkeiten?

O schone Sphinx! O 16se mir
Das Rétsel, das wunderbare!

Ich hab dartiber nachgedacht
Schon manche tausend Jahre.

Heine verwandelt auch die tragische Frauengestalt Brentanos endgtiltig in die femme fatale,
die zur Tragtdie des Mannes wird. Sein 1823 verfasstes Gedicht erschien al's Auftakt von
mehreren Gedichten 1824 in der Zeitschrift ,, Der Gesellschafter oder Bléatter fur Geist und
Herz" in Berlin.



Colla: Heinrich Heine, um 1825, Ol auf Elfenbein, 11,3 x 8,8 cm, Heinrich Heine Institut M useum
Dusseldor f

Ich weil3 nicht, was soll es bedeuten,
DalRich so traurig bin;

Ein Mahrchen aus alten Zeiten,

Das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft ist kiihl und es dunkelt,
Und ruhig flief3t der Rhein;

Der Gipfel des Berges funkelt
Im Abendsonnenschein.

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar,

Ihr gold’ nes Geschmeide blitzet,
Sie kammt ihr goldenes Haar.

Sie kdmmt es mit goldenem Kamme,
Und singt ein Lied dabei;

Das hat eine wundersame,
Gewaltige Melodei.



Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mit wildem Weh;

Er schaut nicht die Felsenriffe,
Er schaut nur hinauf in die Hoh'.

Ich glaube, die Wellen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn;

Und das hat mit ihrem Singen

Die Lore-Ley gethan.

Silcher vertonte das Lied 1837/38. Circa 50 Opern wurde zum Thema Lore Lay komponiert.
Das Lied Silchers wurde zunehmend politisiert und stieg zum National epos auf.

Nach Ludwig von Schwanthaler: Quellnymphe, um 1848, Biskuit-Por zellan, Héhe 39,5 cm,
Por zellanmanufaktur Nymphenburg; Bayerisches Nationalmuseum M inchen, Inv.-Nr. 60/61



Bereitsim Mittelalter brachte man den Lurleifelsen mit dem Nibelungenschatz in
Verbindung, da Hagen von Tronje angeblich den Schatz dort im Rhein versenkt habe. Aber
erst in Richard Wagners Rheingold 1854 wird der Felsen zum Sinnbild einer vergessenen
deutschen Vergangenheit und die Nixen Woglinde, Wellgunde und Flofzhilde zu Hiiterinnen
des Nibelungenschatzes. 1870/71 wird der Rhein endguiltig zum deutschen Strom. Das blonde
Haar der Lore Lay definiert sie nun als Germania neben den nordischen Walkiren. 1883
wurde das Niederwalddenkmal Uber Ridesheim mit der Germania eingeweiht. Man hatte
zunachst Uber den Lore-Lay-Felsen a's Standort nachgedacht, dieser erwies sich aber as
ungeeignet. Es gab nach 1871 auch Verfechter fur ein Lore-Lay-Denkmal. Als musische
Schwester der nach der Reichsgriindung fest als preufdisch-wehrhaft etablierten Germania,
sollte die Rheinnixe das ,,Ideal deutschen Kunstsinns, deutschen Gesangs und deutscher
Poesie" verkorpern. Thr Attribut wére die Leyer gewesen. Schon in Theodor Kérners
antinapol eonischem Freiheitsgedicht von 1812 war Leyer und Schwert unzertrennlich.



Henri Fantin-Latour: Das Rheingold — Erste Szene, 1888, Ol auf L einwand, 165 x 69 cm, Hambur ger
Kunsthalle

Die Rheinromantik fand in der deutschen Malerel wenig Aufmerksamkeit. Caspar David
Friedrich hatte keinen Bezug zum Rhein. Umso mehr beschéftigte sich der Engléander Joseph
Millard William Turner schon sehr friih mit dieser Gattung. Erst 1839 richtete die
Dusseldorfer Akademie eine Klasse fur Landschaftsmalerei unter der Leitung von Wilhelm
Schadow ein. Damit wandten sich auch die rheinischen Kiinstler der heimatlichen Malerei zu.
Neben dem Rhein interessierten sie sich auch fir das Siebengebirge. Das liebste Motiv wurde



aber die Lore Lay. Joseph Begas malte sie als erster 1835. Bedeutend ist auch Eduard Ritter
von Steinles Loreley von 1867.

Eduard Ritter von Steinle: Loreley, 1867, 213,5 x 135,4 cm, Schack-Galerie Miinchen, Inv.-Nr. 11542

In den Briefen und Gedichten des populdrsten politischen Dichters der ersten deutschen
Revolution, Ferdinand Freiligrath, fand das Obere Mittelrheintal haufig Erwahnung. Er nahm
in St. Goar Quartier. In den 40er Jahren des 19. Jahrhundert war die Romantik am Rhein
angesichts der einsetzenden Industrialisierung, des Verkehrs und des Tourismus



zuriickgedrangt worden. Die Rheinromantik entwickelte zwar noch eine reiche Nachbl Uite,
aber ihren Hohepunkt erreichte siein den ersten drei Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts.

Zum Politikum hatte sich der Rhein infolge der allgemeinen Unzufriedenheit und der
wirtschaftlichen Not, die durch die napol eonische Weltmachtspolitik ausgel 6st wurde,
entwickelt. Besonders die Preuf3en Johann Gottlieb Fichte, Wilhelm von Humboldt, Karl
Freiherr vom Stein und Ernst Moritz Arndt riefen zum Befreiungskampf gegen Napoleon auf
und richteten ihren Blick auf den Rhein. So verfasste Arndt 1813 eine Schrift mit dem Titel:
Der Rhein, Teutschlands Strom, aber nicht Teutschland Gréanze. Nach Blichers
Rheintibergang bei Kaub in der Neujahrsnacht 1814 meldet sich Joseph Gorres, Herausgeber
des Rheinischen Merkur: ,, Der Rhein ist Deutschlands hochschlagende Pulsader, wir aber, am
néchsten der bedrohten Grenze im Abendland, missen eine feste Wehrmauer und ein Schutz
dem Vaterland werden..." Die Folge war eine Flut von patriotischer Lyrik, die den rheinischen
Raum einschloss.

Wilhelm Camphausen: Bliicher s Rheiniiber gang bei Kaub in der Neujahr snacht 1813 auf 1814, Ol auf
Leinwand, Museum fur deutsche Geschichte Berlin

Der Posthof zu Bacharach, Spielstatte des Theater stiicks , Wo die Dichter reisen”

Mit der Aufhebung der napol eonischen Kontinental sperre 1815 und der Erfindung der
Dampfschifffahrt setzte die Reiseflut der Englander ein. Lord George Byron war mit der
Verklarung des Rheinsin Childe Harold’ s Pilgrimage 1816 bertihmt geworden: ,, The castled
crag of Drachenfeld frowns o’ er the wide and winding Rhine..." Die Franzosen folgten, zu
den bedeutendsten Reisenden zahlten Madame de Staél, Alexandre Dumas und Victor Hugo,
dessen Reisebericht Uber den Rhein 1842 erschien.



Die Geschichte des alten Pfarr- und Posthofes reicht bisins Mittelalter zurtick.
Moglicherweise befand sich Bacharach und das Viertdergebiet bereits im 8. Jahrhundert im
Besitz der Erzbischéfe von Koln. Eine Urkunde von 1094 bezeugt, dass der Erzbischof von
Koln, den Zehnten zu Bacharach dem Kdlner Stift St. Andreas Uberlassen hat.

Im 13. und 14. Jahrhundert begann das Stift mit der Errichtung des Pfarrhofs, dem spéteren
Posthof stidlich der Kirche St. Peter. Der Pfarrhof, auf dem sich auch eine St. Michaelskapelle
befand, war Sitz des Kirchherrn von Bacharach, Steeg, Diebach und Manubach. Aus einer
Urkunde von 1347 geht hervor, dass der Pfarrsprengel von St. Peter nicht nur die Viertéler
umfasste, sondern bis an den Ful? des Soonwalds reichte.

Der bekannteste Kirchherr von Bacharach war der 1371 in Steeg geborene Winand Ort von
Steeg, der von 1421 bis 1438 Pfarrer in Bacharach war. Winand galt al's bedeutender
Theologe, Frihhumanist, Jurist und Diplomat und renovierte die vernachlassigten Gebaude
des Pfarrhofs. Er gliederte einen ererbten benachbarten Hof mit Nebengebauden und Garten
ein und errichtete 1433 den nach ihm benannten Winand-Turm, der ihm wahrscheinlich als
Wohnung und Bibliothek diente und einige bemerkenswerte Wandmalereien aufweist.

Winandturm

Darlber hinaus lief3 er die 1289 begonnene Wernerkapelle zu Ende bauen.

Nach Einfuihrung der Reformation und der Ubernahme der kurkalnischen Besitzungen durch
Kurpfalz wurde 1558 der Pfalzgraf Ottheinrich neuer Besitzer des Pfarrhofs. Die Geistlichen
des St. Andreas-Stiftes verlief3en den Hof. 1563 verkaufte der Pfalzgraf Friedrich 111. das
Anwesen an Wolf von Sponheim. Seine Kinder verkauften den Hof bereits 1593 an Johann
StralBburger weiter. Im selben Jahr wurde im Hofinneren ein Erkerfachwerkhaus, das Rote
Haus genannt, erbaut. Der Besitz ging spéter an die Familie Kornzweig Uber. Das genaue
Datum ist nicht bekannt. Es gibt sogar Vermutungen, dass Stral3burger esim Auftrag der
Familie Kornzweig kaufte. Diesist aber nicht gesichert. So bleibt unklar, ob das
Fachwerkhaus von Straf3burger oder Kornzweig erbaut wurde. Das langgestreckte

Renai ssance-Gebaude mit der grofien Toreinfahrt wurde von der Familie Kornzweig erbauit.
An dem mit Renaissance-Ornamenten, Beschlagwerk und L éwenkopfen versehenen
Torbogen sieht man auf der rechten Seite deren Wappen. Ein Teil des Gebéudes wurde 1689
durch die Franzosen zerstort und 1724 in seinen jetzigen Zustand versetzt. Besonders
bemerkenswert an diesem nérdlichen Quergebaude ist die offene holzerne Wendeltreppe,



deren aus einem Stiick gearbeiteter Mittelstamm bis zum Dachspeicher hinaufragt. 1793
verkaufte die Familie Kahrel den Besitz an Johann Friedrich Wasum und dessen Sohn Franz
Christian. Damit beginnt die Geschichte des Posthofs in Bacharach mit den Postmeistern der
Familie Wasum. Da der Rhein die wichtigste Nord-Sid-V erbindung war, gab es schon 1666
eineim Besitz von Thurn und Taxis befindliche Posthalterey und kaiserliches Postant in
Bacharach. Nach der Ubernahme des Hofs wurde Franz Christian Wasum Postverwalter, 1794
avancierte er unter den Franzosen zum maitre de poste. Nachdem das Rheinland 1815 von
den Franzosen befreit und preuf3isch geworden war, wurde er zum Koniglich-Preufdischen
Postmeister ernannt. Dies war die Blitezeit der Posthalterei in Bacharach. Neben der
Beforderung von Briefen gehdrte die Personenbeférderung zu den wichtigen Aufgaben. Der
Poststation wurde deshalb 1807 rechts vom Toreingang das Gasthaus Zum Lowen bzw. zur
Post mit Brauerei mit Kutscherhaus angegliedert mit der Moglichkeit der Ubernachtung. Hier
stiegen Kaiser, Konige und der gesamte europaische Adel ab — aber natirlich auch die
Reisenden der Rheinromantik, und nicht nur die Dichter (Victor Hugo wohnte hier mit seiner
Geliebten), auch die Maler. Der Posthof war die erste Adresse in Bacharach. Der Herzog von
Cumberland, die Furstin von Wagram, lhre Majestédt der Konig von Preul3en, der Infant von
Spanien, der Kaiser von Russland, First Metternich und viele viele andere. Aber der Besuch
solcher Personlichkeiten war nicht immer ein Vergnigen, da das Viertélergebiet zwischen 70
und 100 Extrapost-Pferde stellen musste. Geduldig hatten die Einwohner die Ankunft der
Herrschaften abzuwarten, um sie wirdig zu empfangen. Tagsilber rumpelten alle zwei
Stunden die Postkutschen durch den grof3en Torbogen in den Hof hinein. Nachts galoppierten
im Vierstundenrhythmus Reiter mit Briefen und Paketen herein.
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Posthof zu Bacharach

Die Dienstréaume der Post befanden sich in dem Gebaudeteil, in dem sich heute die tourist-
information befindet. Wahrend des grof3en Brandes von 1872 wurden auch Teile des Posthofs
beschadigt, die alte St. Michaels-Kapelle und das Kutschhaus wurden zerstért. 1883/84
schloss man Gasthaus und Brauerei, da durch den Bau der Eisenbahn der Fuhrbetrieb



zuriickgegangen war. Die Post zog in den grof3en Saal im Sudfliigel um. 1918 schied der
letzte Posthalter der Familie Wasum aus dem Amt. Der Postbetrieb ging weiter bis 1987, dann
zog die Post aus dem historischen Gebaude aus. Das Ensemble wechselte noch mehrmals den
Eigentimer. Seit 1999 war die GMN, Gesellschaft Mensch und Natur mbH, fir einige Jahre
Eigentimer. Heute gehort der Posthof einem Besitzer aus Oberwesel.
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